
LA PINTURA ROMÀNICA

PINTURA MURAL ROMÀNICA

JOSEP GUDIOL

PINTURES ARCAIQUES

Obres murals de concepte essencialment lineal, pintades al tremp a al
fresc amb tècnica molt deficient: paleta restringida sobre blanc de calç, amb

negre de fum, ocre, mangra i tonalitats verdes i blaves d'origen mineral

(manca un bon estudi analític dels materials utilitzats).
Pintures anteriors al 1030: Campdevànol (perdudes); Santa Maria

d'Egara; Sant Miquel d'Egara.
Pintures del segle XI: Sant Pere d'Egara; Santa Maria de Pedret

(Museu de Solsona); Marmellar (M.A.C.); façana de Santa Maria de Ripoll;
Sant Sepulcre d'Olèrdola, vers 1060; Santa Cecília de Granera; Sant Miquel
de Cuixà; Sant Ponç de Corbera; Calafell; Cases Noves; Rosselló (Fun
dació Abegg-Riggisberg-Suisse}; Sant Andreu de Sureda, Rosselló.

TIPOLOGIA D'ARREL BIZANTINA

El canvi conceptual és radical i precís en l'obra dels pintors més dotats.

Aquesta mutació estilística degué tenir lloc vers l'últim quart del segle XI. Les

obres que reflecteixen una personalitat determinada s'agrupen sota un apellatiu
derivat de la pintura més característica. Les personalitats més destacades

foren pintors itinerants.
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Mestre de Pedret (Fot. n.? 1): Sant Pere del Burgal (M.A.C.), 1081-

1090; CoHegiata d'Ager (M.A.C.); Catedral de Saint-Lizier (França); Sant

Joan de Tredós (The Cloisters, Nova York); Santa Maria d'Esterri d'Àneu
(M.A.C.); Sant Quirze de Pedret (Museu de Solsona i M.A.C.); San Carlo

Prugiasco (Suïssa).
Mestre de Boí (Fot. n.? 2): Sant Joan de Boí (M.A.C. i Boí); restes de

la primera decoració de Sant Climent de Taüll.
Mestre de Taüll (Fot. n.? 3): Sant Climent de Taüll, absis central, 1123

(M.A.C.); absis de la Catedral de Roda d'Isàvena, Osca, consagrada per Sant
Ramon de Roda vers 1107.

Mestre de Santa Maria (Fot. n.? 4): Pintures de l'absis central de Santa
Maria de Taüll, 1123. Decoració molt fragmentada dels absis laterals; deco
ració de la taula de l'altar (M.A.C.). Afinitats estilístiques amb el pintor de

l'església de la Santa Cruz de Maderuelo, Segòvia (Museu del Prado) i amb
l'obra d'un dels pintors de San Baudel de Berlanga, Sòria.

Mestre del Judici Final: Pintures de les tres naus de Santa Maria de
Taüll. En realitat aquest pintor té escassa relació amb el concepte repre
sentatiu d'arrel bizantina. Malgrat el caràcter popular del seu disseny era

també un pintor itinerant: la seva obra, que reapareix en els absis laterals
de Sant Climent de Taüll, es troba també en esglésies dels bisbats de Jaca
i Barbastre.

OBRES DESCOBERTES EN L'ALT PALLARS

Les esglésies de Sorpe, Surp, Esterri d'Àneu, Ginestarre de Cardós,
Esterri de Cardós i Sta. Eulàlia d'Estaon (M.A.C.) i Ainet de Besan, con

servaren més o menys completa la decoració mural.
Són obres de caràcter derivatiu que reflecteixen el concepte pictòric dels

mestres de Pedret i de Santa Maria de Taüll.

PINTURES D'ARREL FRANCO-BIZANTINA

En aquestes pintures no s'alteren els principis formals de les obres
netament bizantinitzants, però, en realitat, presenten una mutació que afecta
l'expressivitat i el sentit narratiu. Certes afinitats amb la pintura mural
francesa del segle XII justifica el títol que les engloba.

Mestre de Mur. Pintures del temple de Mur, consagrat el 1069 (Museu
de Boston i M.A.C.). Post considera que aquesta decoració mural fou
acabada vers 1150 quan els canonges agustins de Mur depenien de Sant
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Ruf de Marsella. Segons Ainaud les pintures de la capella dels Àngels, de
Santa Maria d'Arles (Catalunya francesa) presenten gran afinitat amb les
del Mestre de Mur.

Mestre de la Seu d'Urgell (Fot. n.? 5). Pintures de l'absis de Sant Pere,
temple annex a la catedral de la Seu d'Urgell (M.A.C.). Segons Ainaud pre
senten afinitats estilístiques amb les miniatures d'un còdex, procedent del
monestir de la Grassa (c. Carcassona), illurninat entre 1086-1108.

Altres pintures de la regió del Segre. Argolell (M.A.C.); Valltarga
(Museu diocesà Seu d'Urgell); Estavar (Cerdanya francesa).

Grup d'Andorra. Un pintor modest, que presenta certes afinitats amb
l'obra del Mestre de Pedret, pinta quatre petites esglésies de la vall an

dorrana: Santa Coloma; Sant Miquel d'Engolasters (M.A.C.); Sant Romà de
les Bons (M.A.C.), i Anyós. A Sant Joan de Caselles hom conserva un Crist

magestat en alt relleu d'estuc flanquejat per les figures de Longinos i Este
fanton. Més importants són les pintures recentment descobertes i conserva

des a lloc, a l'església de la Cortinada i a Sant Serni de Nagel.
Pintures murals del Rosselló. Citades ja les de Cases Noves (pintures

arcaiques) i les de Santa Maria d'Arles (Mestre de Mur), cal fer referència
a les conservades a la capella absidal de Sant Martí de Fonollar i a l'absis
central de la Clusa atribuïdes al mestre designat amb l'apellatiu de Mestre
del Rosselló.

Pintures murals de Girona. Grup modest de caràcter eclèctic: l'obra
més important seria la decoració de l'absis de la parroquial de Cruïlles, mal

conservada; les pintures de l'absis de Pedrinyà (M.D.G.), les de Canapost,
Peratallada, Sant Joan de Bellcaire i Marenyà. Les dues últimes són obra
del Mestre d'Osormort.

PINTURES DE LES COMARQUES DEL CENTRE

Mestre d'Osormort. Pintor itinerant d'origen francès. Els precedents
directes de la seva obra a Catalunya són l'esplèndida decoració de la cripta
de Saint-Savin-sur-Gartempe i les miniatures que illustren la «Vida de Santa

Radegonda», còdex francès de la Biblioteca Nacional de París. El Mestre
d'Osormort pinta al fresc l'absis de Sant Sadurní d'Osormort (M.E.U.);
el de Sant Martí del Brull (M.D.V.) i les ja citades esglésies gironines de
Bellcaire i Marenyà. Cal situar dintre del segle XII l'activitat d'aquest artista
itinerant.

Mestre de Cardona. Pintor coetani a l'anterior, autor de quatre decora
cions murals: les que cobrien les parets i voltes del nàrtex de l'església
del castell de Cardona (Museu de Cardona); les de l'absis de Sant Martí
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Sescorts (M.D.V.) i les de Sant Esteve de Polinyà (M.D.B.) i les que es

conserven en els dos absis laterals de Santa Maria de Barberà.
Altres pintures del segle XII a les contrades barcelonines. Epifania de

Sant Iscle de les Feixes (M.D.B.); Epifania de la parròquia de Montmeló,
i restes de la decoració de la capella del Casal-castell de Sant Romà, a Tiana.

MURALS DE L'ÚLTIMA ETAPA ROMÀNICA

El canvi de segle inicia un llarg periode d'estabilització: la iniciativa

passa a la pintura sobre fusta que exigeix altres conceptes representatius.
Resulta evident que els pintors treballaven indistintament sobre els murs

segons els mètodes tradicionals i amb noves tècniques sobre l'obra de fus
teria. Entre els cultivadors d'ambdues branques de la pintura figurativa
destanquen el Mestre d'Espinelves (Fot. n." 6) i el Mestre de Lluçà: el primer
és l'autor del fresc de l'absis del creuer de Santa Maria de Terrassa, amb
escenes de l'assassinat de Tomàs de Canterbury (1170); el segon és l'autor
de les pintures de Puig-reig i de Sant Pau de Casserres (M.D.S.). Citarem
més endavant les obres sobre taula d'ambdós pintors.

Clouen la seqüència de pintures murals romàniques de Catalunya les

següents obres de data avançada: pintures dels absis de Santa Caterina i de
Sant Sadurní de la Catedral de la Seu d'Urgell (MD.U. i M.D.V.), Mosoll,
Isavarre, València d'Àneu (M.S.N.), Andorra la Vella; Capella de Sant To
màs de la Seu de Lleida (M.D.Ll.); Sta. Anna de Mont-ral (M.D.V.), absis
central de Sta. Maria de Barberà.

Toses (M.A.C.); Sant Andreu de Rabós de Terti; Sant Pau de Font

clara; Montmeló; Vilanova de la Muga i Sant Feliu de Boada (M.D.G.).
Colofó important de la pintura mural catalana del segle XIII és la decoració

d'una sala senyorial, amb un ample fris amb temes de caràcter civil i llegen
dari, descoberta en les restes d'un edifici noble proper a Lleida (M.A.C.).

PINTURA ROMÀNICA SOBRE FUSTA

Les pintures sobre fusta a taula dels segles XII i XIII trobades a Ca

talunya integren un dels capitols més interessants i més tics en la història

general de la cultura medieval europea. De les obres conservades, rares

vegades «in situ», tenim constància del lloc d'origen en la majoria dels
casos. Són elements de mobiliari litúrgic destinats a una funció precisa, que

presenten unitat tipològica en llur estructura: frontals o antipendis i para
ments laterals complementaris de la taula de l'altar; retaules; baldaquins;
creus amb el crucifix pintat a de talla policromada; arquetes, vasos i reli-
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quiers. Són obres pintades amb temàtica narrativa i ornamental segons
fórmules iconogràfiques certament parallèles a les utilitzades en la pintura
mural. En general tot està realitzat amb tècnica excellent i materials adequats
a l'estructura i a la decoració. L'obra de fusteria queda totalment coberta
amb l'endrapat dels junts i amb capes regulars de guix preparat amb cola

animal, que constitueixen la base específica de la pintura executada amb
tremp d'ou com a dissolvent essencial. En desconeixem la tècnica exacta: és

possible que per a la perfecta solució d'alguns pigments s'utilitzà oli de llinosa
o possiblement mel d'abelles. En obres avançades, vers el 1200, els pans
d'estany i de plata foren utilitzats com a recobriment preparatori de certs

sectors obtenint així transparències d'aparença metàllica,
El mobiliari litúrgic era el resultat d'un llarg procés, metòdic i crono

lògicament precís, que exigia tallers estables, ben utillats i amb estricte

professionalisme. És realment notable el bon estat de conservació en què
arribaren a les nostres mans la majoria de les obres pintades del mobiliari
català dels segles XII i XIII. Aquests tallers o centres de treball es degueren
formar a redós de les seus episcopals i de les cases centrals de les comunitats

religioses. Fins a un cert punt això explica que el caràcter estilístic de la

pintura sobre taula estigui integrat a les corrents estètiques que regiren els

«escriptoriae» i als esquemes iconogràfics de la pintura mural.
Com a hipòtesi de treball s'ha proposat la següent llista de localitats:

Boí o una altra vila del Ribagorça; Seu d'Urgell; Sant Miquel de Cuixà o un

altre lloc del Rosselló; Girona; Ripoll; Vic; Barcelona; Lleida.

Ribagorça. Desconeixem on podia estar situat el taller que produí les

peces de mobiliari i les imatges policromades descobertes a les parròquies
de la comarca del Ribagorça. Frontal de Sant Quirze i Santa Julita pro
cedent de Dutro (M.A.C.), s. XII. Presenta afinitats amb l'obra del Mestre
de Boí i també amb les miniatures de la Bíblia de Roda. Dos paraments
laterals de d'Aurós (M.A.e.); Frontal de Sant Climent de Taüll (M.A.C.);
Frontal de Sant Pere de Boí (M.A.C.); Frontal de Tresserra (M.DJ.); Frontal
de Cardet (M.A.e.).

Urgell. Frontals d'lx i de la Seu d'Urgell (Fot. n.? 7) (M.A.C.), evident
ment obrats en un mateix taller; Frontal de Sant Sadurní de Tavèrnoles amb
paraments laterals (M.A.C.); Baldaquí de Tost (M.A.e., M.D.V.); Baldaquí
de Sant Sadurní de Tavèrnoles (M.A.e.); Frontal de Martinet (Museu de
Worcester, U.S.A.); Frontal de Valltarga (M.A.C.); Frontal de Ferrera

(M.A.C.); Creu de tipologia similar (M.A. Madrid); Frontal de Créi
xer (M.A.C.); Frontal de Guils (M. Prado); Frontal de Mosoll (M.A.e.);
Taula d'Altar de Sant Romà de Vila (M.A.C.).
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Ripoll. Baldaquí de Ribes (Fot. n.? 8) (M.D.V.); Baldaquí de Toses

(M.A.C.); Frontal de Sant Martí de Puigbò (M.D.V.); Frontal d'Es

quius (M.A.C.); Paraments laterals de Mataplana (M.D.V., M.A.C.); Frontal
de Llanars; Frontal i paraments laterals de Sagàs (M.D.V., M.D.S.); Fron
tal de Vidrà (M.D.V.).

Obres del Mestre de Lluçà (Fot. n." 9): Frontal i paraments laterals de

Lluçà (M.D.V.). Creu pintada de Lluçà (M.D.V.); Frontal de Solanllong
(Col. Vàrez); Frontal dels Arcàngels (M.A.C.); Pintures murals de Puig-reig
i Sant Pau de Casserres i miniatura de text de Sant Agustí (M.D.V.).

Obres del Mestre d'Avià: Frontal d'Avià (M.A.C.); Frontal de Rotgers
(M.D.V.); Frontal incomplet de Sant Llorenç (M.A.C.).

Vic. Frontal del Santuari del Coll (M.DV.); Frontal de Sta. Marga
rida de Vila-seca (Fot. n." 10) (M.D.V.); Frontal de Sant Llorenç de Munt

(M.D.V.).
Obres del Mestre d'Espinelves (autor de les pintures de l'altar de Sant

Tomàs de Terrassa); Frontal de l'Epifania (M.D.V.).

Girona. Biga del baldaquí de Sant Miquel de Cruïlles (M.D.G.);
Creu de Cruïlles i de Sant Joan les Fonts (M.D.G.).

Rosselló. Frontal d'Orellà; Frontal de Sant Genís de Fontanes (obra
perduda que és coneguda gràcies a un dibuix de Bonefoy (1868): estava firmat
MAGISTE ALEXANDER ISTA OPERA FECIT); Frontal de la Col. Suntag
(Barcelona); Frontal de la Walters Collection de Baltimore (1250); Frontal

d'Angostrina; Frontal de Sallagosa (Catedral de Perpinyà); Frontal de Ribe
saltes (Col. Abegg, Bema); Retaule d'Angostrina (Col. Amatller); segon
retaule d'Angostrina (desaparegut).

Lleida. Biga del baldaquí de Cardet (M.A.C.); baldaquí de Benavent
de Tremp (M.A.C.) i possiblement alguns dels antipendis més avançats del
sector de Ribagorça, ja citats.

Barcelona. Biga de la Passió (M.A.C.) en relació amb els còdexs «Libel'
Feudorum Maier» i «Libel' Feudorum Ceritaniae» miniats vers 1200.

SIGLES

M.A.M. Museu Arqueològic de Madrid.
M.A.e. Museu d'Art de Catalunya.
M.D.B. Museu Diocesà de Barcelona.
M.D.G. Museu Diocesà de Girona.

MD.LL. Museu Diocesà de Lleida.
MD.S. Museu Diocesà de Solsona.
M.D.U. Museu Diocesà de la Seu d'Urgell.
M.D.V. Museu Diocesà de Vic.
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DISCUSSIÓ DE LA PONÈNCIA

J. yARZA. Yo pienso, respecto de la terminología general empleada
en la ponencia, que «puedo estar» de acuerdo. Incluso, a lo mejor, matizaría
más en la tipología de tipo bizantino, pues creo que podría ser más italo
bizantina que propiamente bizantina. Porque la influencia puede venir más
de Italia; directamente desde Italia. Hay así muchas diferencias de matiz
con las que yo podría no estar de acuerdo y la discusión sería larguísima,
pero creo que no es ésta la finalidad del presente coloquio. Son cosas de

tipo mucho más general las que aquí se discuten. Pero habría otro aspecto
que quizá se podría plantear y yo tomaría en este caso la palabra, no digo
que en nombre de Grabar, pero sí dentro de 10 que Grabar había dicho.

Aunque me dedique fundamentalmente a la iconografía, de todos modos
entiendo que los análisis estilísticos son fundamentales a la hora de fijar
las tipologías y a la hora de fijar maestros. Pero pienso también muchas veces

que es un poco complicada y un poco peligrosa, precisamente, la elección
de maestros. Casi preferiría, en lugar de utilizar la palabra maestros, utilizar
la palabra talleres. No estoy muy convencido de que, a veces, bajo el nombre
de un maestro no se escondan varios artistas. Quisiera poner dos ejemplos
tomados del arte de otras épocas y, justamente, de unos momentos para los

que poseemos lo que no tenemos respecto al románico: muchísimos datos.
El caso de un pintor como Ribera, o el caso de Goya. De Ribera han salido
en los últimos años dos monografías intentando establecer un catálogo crí

tico. A partir de estos dos catálogos, seguramente todavía muy discutibles,
se ve con claridad que hay pinturas de la primera etapa de Ribera, hasta
ahora desconocidas, que se le pueden atribuir, en donde se acusa una fuerte
influencia de Caravaggio. Sobre todo las pinturas dedicadas a los cinco sen

tidos, de las cuales tres parecen haberse identificado como originales suyas.

Seguramente hace unos años se habrían incluido en el círculo de Caravaggio,
dentro de la escuela romana. hoy día parece que los especialistas más o

menos están de acuerdo en atribuírselas a él. Por otro lado, otras pinturas
de Valentin de Boulogne y algunas de Manfredi se han puesto también en

relación con Ribera. Asimismo, nuevos documentos nos han probado que
a un pintor español que trabajaba en Nàpoles, colaborador de Ribera,
se le pueden atribuir algunas pinturas que antes se consideraban del maestro,

y ello porque, según tengo entendido, ha firmado un cuadro. Naturalmente, a

todo esto hay que sumar aquellas obras de Collantes, hechas a la manera

de Ribera o copiando sus originales, etc., que antes se incluían en el catá

logo de este último y ahora se han quitado del mismo. Este estado de cosas
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en 10 que respecta a la producción artística de un pintor importante, la
constatación de sus vinculaciones primeras con la escuela romana caravag
gista, y después la influencia directa que tuvo en Nápoles a en España, porque
sus obras llegaban aquí, etc., ha permitido determinar qué obras consideradas

suyas pertenecían a ocho, diez a doce pintores. No sería extraño que, en un

futuro, se pudiera aquilatar aún más, en base a un análisis estilístico y do
cumental. Si analizamos la producción de Gaya ocurre otro tanto. Existe
una primera etapa en su obra donde la influencia de Corrado Giaquinto es

muy fuerte, y ciertas pinturas, si no estuvieran firmadas, sería difícil atribuír
selas. En otras, se duda entre Francisco Bayeu y Gaya. Luego la presencia
de Asensio ]uliá colaborando con Gaya. También durante muho tiempo
obras de Lucas o de Alenza se habían atribuido en algunas ocasiones al
maestro aragonés. Yo pienso que cuanto más detallado es el análisis esti
lístico y mayor el acopio de documentos, más fácil resulta deslindar persona
lidades, pero en un principio a Ribera y a Gaya se les habían atribuido

pinturas que no les pertenecían. Traslademos el problema a la época romá

nica, distinta indudablemente, y para la que no poseemos ningún documento
en este sentido y donde los datos son incluso mínimos para fechar las pin
turas. De ahí que sea tan importante para Sant Climent de Tahüll el año

1123, aunque no es seguro que indique el momento final de la decoración
mural. Son pocos los datos respecto a este punto, pero también lo son los
relativos a las personalidades de los artistas y, además, hemos perdido un

gran número de conjuntos. Para el gótico, y creo que la idea es del propio
Sr. Gudiol, sólo conservamos una centésima parte de los retablos que se

pintaron, a menos incluso. Partiendo de estas premisas, es difícil pensar
que los restos conservados se puedan agrupar en torno a un número tan

reducido de maestros. Por lo tanto, la denominación de maestro preferiría
sustituirla por la de taller.

]. GUDIOL. Yo creo que es lógico lo que ha dicho el Dr. Yarza, pero
considero que hay que ir a buscar los maestros. Respecto a los dos casos que
usted ha planteado: Ribera y Gaya; para el segundo, todas estas afinidades
que usted ha señalado están totalmente aceptadas; Ribera es un caso dis
tinto, todavía continuamos trabajando en él, porque falta aún el fondo foto
gráfico completo que para mí es la base. El de Gaya lo teníamos y de ahí
partimos. Naturalmente cada cierto tiempo se descubre una obra nueva de
este pintor. A mí se me presentan un promedio de dos Gayas mensuales.
En el caso del románico yo creo que sería erróneo establecer grupos estilís
ticos. Ademàs, si se aplica bien el método estilístico, y si se dispone de una

colección fotográfica completa, cosa que por ahora es imposible aunque nos
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estamos acercando a ello, entonces no hay error posible. Yo pienso que un

maestro se distingue perfectamente de un imitador, incluso en la época
gótica. En fin esto es una teoría. Recuerdo que Grabar se me echó encima
cuando le expresé esta hipótesis. Pero a mí me ha sido útil en mi labor
diaria, y nadie me ha podido señalar un Goya que yo no conozca. Precisa
mente hace unos días comentábamos con el Sr. Ainaud la manera de situar
o de encontrar el maestro a esta nueva pintura mural que se expone en la
muestra de restauraciones aquí en Barcelona. En fin, yo mantengo mi hipó
tesis, pienso que es válida y además útil para trabajar; lo difícil es obtener
el material necesario para estudiar todo esto. No dude que el día que tenga
mos todas las fotografías de todos los Ribera y obras cercanas al maestro,
que son muchas, entonces será relativamente fácil señalar 10 que le pertenece
y aquello que corresponde a sus ayudantes e imitadores.

J. AINAUD. Jo voldria, breument, clarificar aquesta denominació de
«rnestre», ja que a vegades es presta a confusió quan s'identifica amb un

antic origen. La paraula mestre es refereix a un estil i no a una biografia.
En tant que intent de biografia, penso que realment no tindria cap sentit,
perquè com ha dit molt bé el Dr. Yarza, passa temps fins que un artista
individual no arriba a aconseguir un estil. Evidentment, salvant casos excep
cionals, em sembla que ningú no es proposa, en la classificació de la pintura
romànica, buscar mestres en aquest sentit. Potser això serà possible en un

futur, però és difícil tenint en compte la desaparició d'una bona part dels
conjunta que van haver d'existir. De tota manera també voldria assenyalar,
perquè és un fet que m'interessa, que convé identificar l'esquema general
d'unes escoles amb unes possibilitats pictòriques determinades, i això, cal
fer-ho malgrat les dificultats, atès que en el que hem conservat hi ha una

gran quantitat de repeticions que fan pensar, tot i les pèrdues ja assenyala
des, que el nombre de pintors actius no deuria ser pas tan gran en aquella
època. Per tot això vull insistir que jo a la paraula «mestre» li donaria
estrictament una lectura d'estil definit i en certa manera establert. Sobre
la conveniència de substituir la paraula «rnestre» per «taller», jo crec que
no. Perquè, ja saben vostès que, en qualsevol època, hi ha artistes que han
treballat sols i altres que ho han fet amb collaboradors. Adhuc dintre
el concepte «taller», hi tindrien cabuda diferents categories i graus, i em

sembla que aquest no és el sistema. Per tot això jo prefereixo la paraula
mestre, i mai no identificat amb un individu exclusivament, perquè crec que
d'aquesta manera podem mantenir el que de debò necessitem, que és una

classificació, és a dir, una agrupació. I crec, altrament, que aquest mètode
ja va ser utilíssim per als alemanys i per als anglesos. Jo diria que el professor
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Grabar, en les seves reserves respecte al terme, va caure una mica en un

parany a causa del seu origen de l'Europa oriental. És a dir, saben vostès

que la iconografia en aquesta àrea no és exactament allò que nosaltres entenem

en tant que una realitat, un conveni. Per a un oriental, a més d'això, la icona

és un objecte sagrat, un objecte pràcticament diví a través dels ulls del qual
l'home es comunica amb la divinitat. Aquest és un concepte que no té res

a veure amb els nostres conceptes tradicionals i que, evidentment, té una

extraordinària importància en el món oriental. Jo crec que, a vegades, el

subconscient condiciona fins i tot les persones de categoria extraordinària.

A voltes ens deformen no aquelles coses que podem argumentar, sinó aquelles
que d'alguna manera hem viscut subconscientment.

P. DE PALOL. He escoltat amb molt d'interès la comunicació del mestre

Gudiol que, amb aquestes classificacions i atribucions, ens dóna la pauta per a

anar posant les pintures per mestres, artistes i estils. Però també hi ha les

reserves, m'ha agradat la puntualització del professor Yarza intentant d'atribuir

a tallers, escoles a grups, no a un artista aïllat a sinó a un mestre, amb tot

el que pugui tenir al seu voltant, perquè els tallers sempre queden «marcats».

S'hauria d'haver fet un plantejament semblant i em sembla que les puntua
litzacions són perfectament clares i que tots els hi podrem acceptar. També

m'ha interessat aquesta polèmica amb el pensament del professor Grabar,
i jo no és que ara vulgui anar en contra de Gudiol ni a favor del professor
Grabar, però voldria aportar aquí la meva experiència personal. És evident

que per a l'estudi dels elements artístics medievals a antics, hem de jugar
amb l'estil i hem de jugar amb la iconografia. És a dir, permeti'm que ara

jo faci d'eclèctic en aquest cas concret. Que no parli d'iconografia sinó d'un
terme nou, no sé fins a quin punt nou, d'«iconologia». Llavors segurament
salvaríem el problema de les icones i de la mentalitat eslava o oriental gra
batiana en la nostra història de l'art actual. Dic tot això per tal d'arribar a

l'única excursió que jo he fet potser una mica seriosament, o almenys un

intent seriós, a l'art medieval, a l'art romànic. Em refereixo al que jo he
escrit sobre el tapís de la Creació de la catedral de Girona. Evidentment
no es pot estudiar de cap manera des d'un punt de vista estilístic. Llavors
s'ha d'estudiar bàsicament des d'un punt de vista iconogràfic i, precisament,
ha estat buscant les fonts literàries des de la tradició antiga que he trobat
als manuscrits les motivacions que li han donat origen. Així he pogut explicar
una mica aquesta obra.

A. MUNDó. Voldria tornar a agafar la paraula. Es tracta d'un estudi
molt recent que encara no ha sortit publicat, però que em posa en contacte
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amb Palol sobre el gran tapís o brodat de Girona. M'han demanat uns

estudis de la seva paleografia, ja que hi ha un seguit d'inscripcions amb
lletres molt boniques de diversa qualitat. Malgrat el punt de vista estilístic,
davant aquest gran tapís la primera cosa que jo vaig dir fou que les lletres
eren del segle XI i que, de moment, no em decidia sobre el seu origen català
o francès, o el que vulgueu. D'altra banda, hi havia un detall significatiu:
en una de les inscripcions, s'hi llegia: «Ubi dominus, etc ... ». Aquesta és una

fórmula de procedència visigòtica, cosa que el Dr. Palol també ja ha vist.
«Ubi» és una expressió de procedència visigòtica. A França el seu valor
no el podien saber í sí, en canvi, a Catalunya. Atès que en el tapís trobem

l'escriptura carolina monumental i 1'«Ubi» visigòtic, penso que el seu origen
ha d'ésser català i jo no el dataria més enllà de la meitat del segle XI. No sé
si el Dr. Palol tindrà les seves raons per a assegurar que el tapís el feien
brodar al començament del segle XII. Però aquelles lletres no són del XII,

segons el meu parer. Des del punt de vista artístic hem deixat de banda
les miniatures i, em sembla, que tenim el perill d'abandonar aquestes grans
peces artístiques del segle XI, siguin de la catedral de Girona o, encara

més, de Vic i de Ripoll, perquè és un art fantàstic del qual no hi ha res més
a l'entorn i que sovint són datades.
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